Editoriin Onsozii:

Sinema ve Psikanaliz Arasinda Bir Koprii:
Hareketli Imgeler

Filmlerin psikanalitik agidan yorumlanip anlagilabilmesini hedefleyen, si-
nema ve psikanaliz arasindaki iligki tizerine odaklanan Andrea Sabbadi-
ni’nin Hareketli Imgeler kitabinin uyandirdigi bazi ¢agrisgimlar ve sorularla
baslamak uygun olabilir: Film insan zihnini taklit edebilir mi? Benzer sekilde
sinema, diiglincenin gorsellestirilmesi olarak ele alinabilir mi? Ve bir bagka
soru: Sinema bir riiyayi, bir fanteziyi, bir aniy1 nasil gosterebilir? (Bu soru,
diisiiniirken imgeleri nasil kullaniyor oldugumuzla iliskili gériinmektedir.) Ilk
anda insan zihninin karmasik goriingiisiniin sinemada temsil edilebilecegini
diisinmek seklinde bir yaklagim kargimiza cikiyor. Diger yandan, filmin be-
lirli bir mekani ve zamani islemesiyle (kimi durumlarda da zamandan ve
uzamdan bagimsiz olusuyla) kendi sinirli imkanlart dogrultusunda tasarlan-
mis olan yeni bir diisinme tarzini bigimlendirmeye ve gelistirmeye calistigi
one surtlebilir. Su halde iki temel yaklagimla karsi kargiyayiz: Filmlerin insan
zihniyle analoji icinde ele alindigi yaklasim ve filmin kendine ozgu bir zihin
(“film-zihin™) igerdigi ve bir “film-diislince” turettigi varsayimina dayanan
yaklagim. Nitekim, Gilbert-Lecomte, sinemanin amacinin “siir gibi zihnin en
yiksek diizeyine ulagsmak” oldugunu vurgularken, gelecegin sinemasinin,
“insan zihninin taklidinin 6tesine gecmesi ve yeni bir diistince tarzi kurmasi”
gerektigini One stirecektir (aktaran Frampton, 2013). Bu noktada Frampton
(2013) “felsefeyi filme uygulamaktansa, filmi buisbutun felsefi bir sekilde ele
almak” savindadir ve film felsefesinin ortaya koydugu meseleleri agiklamak
icin yeni bir disiplin 6nerir: Filmozofi. Frampton “...filmin 6zneleri nasil de-
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gistirdigi, fikirleri nasil ilettigi, bellege, duse ve siire nasil benzedigi, zihinleri-
mize... ne de glizel ve zarifge girdigi, vb. [meselelere]...filmozofi[nin] bir a¢gik-
lama getirebilecegi” fikrindedir ve 6rnek olarak su sorulari yoneltir: “Uly-
sses’in Bakisi / Ulysses’ Gaze manzara ve insanlik hakkinda ne distintir? Do-
viis Kuliibii / Fight Club benlik ve psikoz hakkinda ne distintir?” (Frampton,
2013, s. 25).

Psikanalitik bakis acisini ilk yaklasim igine yerlestirmek olasi goriinti-
yor; psikanalitik yaklasimda, filmin bir riiya ya da fantezi olarak ele alindigy,
bir cesit serbest ¢agrisim malzemesi (gorsel diizeyde) sundugu, izleyiciyle kur-
dugu iligkinin aktarim-kargiaktarim modeli baglaminda ¢6ziimlenmeye cali-
sildig1 goz oniine alinacak olursa. Sabbadini (2003) i¢gorii kavramim “zihin-
le (zihin araciligiyla) gérmek” olarak tanimlar ve her iki disiplinin —sinema ve
psikanaliz —paylastig1 bir alan oldugunu vurgular. “Film analizi [de]... altta
yatan bilin¢digi dinamiklerin kavranabilmesinde derinlemesine bir i¢gori ge-
rektirir” (Sabbadini, 2003, s. 3).

Sinemanin insan zihninin igleyigini temsil etme ¢abasi goz ontine alin-
diginda, psikanalizin sinemadan elde edecegi 6nemli kazamimlar oldugu di-
sunilebilir. Keza, bu varsayimin tersi de gecerlidir: Bir karakterin, kahrama-
nin rityalarinin ya da hayallerinin ifade edilmesinde, filmde yer alan kisilerin
birbirleriyle iligkilerinin ve i¢ diinyalarinin tasvir edilmesinde vb. sinemanin
psikanalizden edinecegi pek cok sey vardir. Giinumuzde gerek yonetmenler,
gerekse senaristler kendi calismalarinda psikanalitik fikirlerden yararlanabil-
mektedirler. Ornegin, !f Istanbul’un konugu olarak Istanbul’a gelen korku
filmleri ustasi Dario Argento, filmlerinde bilin¢diginin ve psikanalizin ¢ok
onemli bir yeri oldugunu vurgular ve soyle der: “Freud her seyi 6zetlemistir
benim igin... Son iki yuz yildir her seyin kaynaginda o [Freud] var. Biz sadece
onun yarattiklarint yorumlamaya ¢alisiyoruz” (Argento, 2009).

Filmlere dair sorgulamamiza devam edecek olursak: Filmler psikanali-
tik perspektiften bakildiginda nasil anlasilip yorumlanabilir? Sinema ve psi-
kanaliz arasinda diyalog miimkiin mii? Nasil? Psikanalizin filmlerin daha de-
rinlikli anlagilip ¢oziimlenmesine iligkin yaptigi katkilar yadsinamaz bir ger-
¢ek artik giinimiizde. Peki sinemanin izleyici tizerinde zenginlestirici ve do-
nistiiriicii etkisi nasil olmaktadir? Karmasik insan zihninin daha derinlikli
kavranabilmesinde sinemanin psikanalitik diisiinceye katkisi olabilir mi?
Andrea Sabbadini’nin yaz seriiveninde bu sorularin pesine distiugt dikkati
¢eker. Daha once editorligint tstlendigi The Couch and the Silver Screen
(Divan ve Beyazperde, 2003) ve Projected Shadows (Yansitilmis Golgeler,
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2007) adh kitaplarindan sonra, Moving Images: Psychoanalytic Reflections
on Film (2014) / Hareketli Imgeler: Filmler Uzerine Psikanalitik Yansumalar,
(2016) adh kitabiyla sozii edilen sorulari arastirmayi, sinema ve psikanaliz
arasindaki karmasik iligkileri irdelemeyi ve her iki disiplin arasinda anlaml
bir diyalog olusturmay: strdiriyor.

Avrupa Psikanalitik Film Festivali direktorti ve Uluslararas: Psikanaliz
Dergisi'nin film bolimiiniin editorii olan Andrea Sabbadini ile 26 Nisan 2014
tarihinde Uluslararasi Psikanaliz Birligi-Psike Istanbul ve Moda Sahnesi igbir-
ligiyle diizenledigimiz “Sinema Aksamlar1” etkinliginde bulusmus, yonetmen
Jan Svankmajer’in Prezit Svuj Zivot (Teorie a Praxe) / Hayatta Kalmak (Ku-
ram ve Uygulama) filmi ile Victor Erice’in Lifeline / Yasam Hatt: filmini izle-
yerek ¢ok verimli gecen bir atmosferde tartigmis ve sonrasinda da yayimlamug-
tik.! Andrea Sabbadini pek cok degisik filmi psikanalitik acidan irdeledigi ca-
lismalarinda bir yandan da “psikanalitik bir film tiirii” olup olmadigini sorgu-
lar. Sabbadini “psikanalitik film tiiri” gibi 6zel bir tiir bulunmadigy, fakat ba-
z1 filmlerin psikanalitik yoruma daha elverisli oldugu ve psikanalistler i¢in ¢cok
yararl olabilecek gozlemler ve i¢goriiler sagladigi kanisindadir. Igerigi agisin-
dan bu tarz filmleri ii¢ grupta ele alir: Ilk grupta karakterlerin ruhsal agidan
basarili bir sekilde islendigi filmler vardir; bu filmlerde karakterlerin i¢ dinya-
lar1 ve kisilikleri derinlikli bir sekilde tasvir edilir, ¢ifte degerli ve catismali yon-
leriyle temsil edilirler. Izleyiciler filmdeki kurgusal karakterlerle 6zdeslesebilir-
ler. Ikinci grupta, kahramanlarin yasadiklari gelisimsel krizler, varolussal so-
runlar, ¢atigmali aile ve grup iligkileri, ruhsal sorunlarin ve bozukluklarin de-
gisik boyutlari vb. temalar yer alir. Bu gruptaki filmler, mesleki pratiklerinde
kargilagmalari bakimindan psikanalistlerin ilgilenebilecekleri bir spektrum
olusturur. Ugiincii grupta yer alan filmler ise psikanalistlik meslegini temsil
eden filmlerdir. Bazen olumsuz bir sekilde temsil edilebilir ve psikanalizin yan-
lis bir sekilde taninmasina neden olabilir (Sabbadini, 2015).

Sabbadini’nin alt1 boliimden olusan Hareketli Imgeler kitabinin 1lk
Bolimii de psikanaliz tizerine yapilan filmlere ayrilmistir; Sabbadini bunu
“yeni bir profesyonellik alanm” olarak tanimlar. Bu tarzdaki filmlerde tema
bazen bir psikanalist, bazen bir hasta, bazi durumlarda her ikisi de olabil-
mektedir. Kimi filmler ise bizzat Freud’u konu almaktadir. Bu bolimde Sab-
badini, sinemanin yeni yeni geligmekte oldugu zamanlarda Freud’un bu bi-

1 Sabbadini’nin bu etkinlikteki caligmalari —“Hayatta Kalmak: Bir Psikanalitik Komedi” ve “Do-
gum Zamani, Zamanin Dogusu”— icin bkz. Sinema ve Psikanaliz 2: Kayip ve Zaman (der. Ozden
Terbas), Psike Istanbul Psikanaliz Kitaplig, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2015.
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yileyici sanat dalindan etkilenisini, merak edisini ve mesafeli durusunun al-
tindaki nedenleri de agimlar.

Sabbadini Birinci Bolim’de kronolojik bir sirayla énemli buldugu ba-
z1 filmleri incelemeye yonelir: Yeni Nesnellik akimindan Avusturyali yonet-
men Georg Wilhelm Pabst’in Gebeimnisse einer Seele / Bir Rubun Sirlar: fil-
mi psikanalizin sinemada temsil edildigi ilk film olarak dikkati ¢eker. Filmde
bigak fobisi olan bir kimyagerin, bir psikanalistle kargilagmasi ve iligkileri ko-
nu edinilir. Bu filmin diger bir 6nemi de, danismanlari arasinda psikanalist
Karl Abraham’in ve Hanns Sachs’in da bulunmasidir. Bu boliimde yer alan
diger filmler; bir Hollywood yapimi olan, gerilim filmleri ustasi Alfred Hitch-
cock’un Spellbound / Oldiiren Hatiralar, Hugh Brody’nin 1919 ve Michael
Radford’un Il Postino / Postaci filmleridir. Bu bolimde Sabbadini yer yer psi-
kanalitik kavramlara bagvurarak film ile riiya arasindaki benzerliklerle (her
ikisinde de yogunlastirma ve yer degistirme, simgelerle temsil, ikincil gozden
gecirme, zaman ve uzamin ¢arpitilmasi gibi unsurlar bulunur), film ekrani ile
riiya ekrani arasindaki benzer yonler tizerinde durur.

Kitabin Ikinci Boliimii’'nde fahiselik iizerine olan filmlere odaklanili-
yor; diinyanin en eski meslegine dair sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve ruhsal ne-
denler sorgulamyor. Kendini fahigeligin hirpalayici atmosferinde bulan iki
gen¢ kadinin —Fellini’nin Le Notti di Cabiria / Cabiria’nin Geceleri filminin
kahramani ve Moodysson’un Lilja’s1 (Lilja 4-Ever / Daima Lilya)— ve bir er-
kegin (Joe Buck) (Midnight Cowboy / Geceyarist Kovboyu, John Schlesinger)
icsel kosullari; kayip temasi, fiziksel ve duygusal agidan ihmal edilme ve istis-
mara ugrama, kurtarilma diiglemleri baglaminda tartigilir. Bufiuel’in Séverine
karakteri (Belle de Jour / Giindiiz Giizeli) ise bir yanda burjuva yasam tarzi
stren evli bir kadin, diger yanda giindiizlerini bir genelevde sapkin iligkiler
icinde siirdiiren bir fahige gortinumunde bir portre sunar.

Uciincii Boliim’de Sabbadini, cocuklugun sinemada nasil temsil edildi-
gini arastirir: Ken Loach’un Kes / Kerkenez filminde, filmin ¢ocuk kahrama-
ni1 Billy’nin i¢inde yasadigi sosyal atmosferin elegtirisinin sunuldugunu vurgu-
layan Sabbadini, filme dair yorumunda kendi anilarina da bagvuruyor; co-
cuklugunda ilk kez ugurtma ugurma aninda yasadigina benzer gekilde, filmde
de kerkenezin u¢masiyla birlikte hissedilen 6zgiirlesme arzusuna isaret ediyor.

Uciincii Boliim’de bir yanda bir ¢cocugun i¢ diinyasinin, diger yanda sa-
vagin sarsici etkileriyle dis diilnyanin konu edildigi iki film 6ne ¢ikar: EI Espi-
ritu de la Colmena / Ari Kovanmmun Rubu ve El Labirento del Fauno / Pan’in
Labirenti. Gerek dinyada, gerekse tilkemizde savasin/i¢ savasin dehsetinin ve
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yarattigl acilarin giderek daha fazla hissedilmeye baslandig giiniimiizde sine-
ma insanlik i¢in bir imdat ¢1glig1 ve insanligin sanat araciligiyla doniigebilme-
sinde bir umut olabilir. Cocuk kahramanlarin yer aldig s6ziinti ettigimiz
filmler bu agidan 6nemli bir iglev tistlenmektedir: Ana’nin (ve ablasi Isabel’in)
hayal diinyasina yerlesen canavar Frankenstein figiiriniin (Ar: Kovaninin
Rubu filmi) ve Ofelia’nin dissel yolculugunda karsisina ¢ikan Solgun Yaratik
figtiriiniin (Pan’n Labirenti filmi) ortak bir nesneyi ~Goya’nin tablosuna atif-
ta bulunarak soyleyecek olursak—, Eviatlarm Yiyen Satiirn olarak ifade bu-
lan fasist Franco’yu temsil etmesini —bagka temsillerin yani sira— kastediyo-
rum. Kiigiik Ofelia fantezi diinyasinda bu figiire ve gercek yasaminda da tivey
babasi Vidal’e karg1 (Franco’nun komutani) verdigi miicadeleyle destanlagir.
Saura’nin Cria Cuervos / Besle Kargay: filmi ise “olimii gormus” olan sekiz
yagindaki Ana’nin 6lim karsisinda yasadigi alegorik dram tizerinedir; “co-
cuklugun icerisini gosterebilen, bir cocugun gergek hislerini yansitabilen bir
film” olarak one ¢ikar.

Uciincii Boliim’de savasin bir cocugun diinyasinda olusan tahribati ve
yasadigi acilari, dussel bir bakisla degil, yalin bir gerceklik icinde anlatan
onemli bir filme de yer verilir: Italyan Yeni Gergekgilik akimimdan Rosselli-
ni’nin Germania Anno Zero / Almanya, Sifir Yili filmi. Bu film, yonetmenin
“Savag Uclemesi”nin son filmidir.? Film Ikinci Diinya Savasi sonrasini, sava-
sin yarattugl yikimi ve ac1 gergekleri on iki yagindaki bir cocugun (Edmund)
goziinden aktarmasi agisindan carpicidir. Filmin digsal atmosferi gercekten
de bir harabeye donmiis olan Berlin kentidir. Yeni ger¢ekgilige 6zgii amator
oyuncularla gergeklestirilen dogaglama oyunculuk, dogaglama kurgu, dogal
isiklandirma ve serbest kamera hareketleri bu filmin de karakteristik 6zellik-
leri arasindadir. Annesini bombardiman sirasinda kaybeden, aglik ve sefalet
icinde kivranan, “zayiflarin, yashlarin ve asalaklarin yasamaya hakk: olma-
dig1” seklindeki Fasist 6gretiden etkilenen Edmund, bir giin bir cinayet isler;
hasta babasini 6ldiirtir! Filmin sonunda, i¢ diinyas: parampar¢a olan Ed-
mund’u da trajik bir son beklemektedir.

Dérdiincii Boliim ergenlige ayrilmistir: Ilk film Peter Jackson’in Heav-
enly Creatures | Cennet Yaratiklar: filmidir. 1ki gen¢ kizin (Pauline ve Juliet)
siki dostlugunu ve kizlardan birinin annesinin her iki kiz tarafindan katledil-

2 “Ugleme”nin ilk filmi olan Rome, Roma Citta Aperta / Roma, Acik Sebir Italyan Yeni Gergekgili-
gi’ni baglatan film olarak bilinir. Bu film, 1944 yilinda Nazi iggali altindaki Roma’da halkin dire-
nis Oykistinii anlatir; 1946 yilinda Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye odulint almistir.
“Ugleme”nin ikinci filmi ise Paisa / Hemsebri filmidir.
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mesini konu alan film, Yeni Zelanda’da yasanmig olan gercek bir hikaye te-
melinde kurgulanmustir. ikinci film de gercekte yasanmuis olaylara dayanur:
Fernando Meirelles ve Katia Lund’un birlikte yonettikleri Cidade de Deus /
Tanri Kent filminin 6zgiin ad1 olan Cidade de Deus, Brezilya’nin Rio de Jane-
iro kentinin diginda yer alan bir gettonun —filmin asil karakteri- adidir. Sab-
badini; bu gettoda yasayan, uyusturucu bagimlisi olan ve silah kullanan, sid-
det atmosferine ¢akilip kalmig olan ergenler arasindaki gii¢ ve iktidar iligkile-
rini Sofokles’in Kral Oidipus adli eseri ile Freud’un Totem ve Tabu adli ¢alis-
masini temel alarak tartisir. Bu bolimun tGgtncu filmi ise ~Mila ot Mars /
Marsli Mila— istismara ugramig, orselenmis hamile bir geng kizin, istismardan
kurtulma ve korunmus bir alana gerileme ihtiyacini konu alir.

Kitabin Besinci Bolimii’'nde “Eros ile Thanatos” arasinda salinan ye-
tiskinlerin dinyasini anlatan filmler incelenir; agkin karmasik dogasi ve tutku
dolu iligkilerin 6zellikleri irdelenir. Segilen ilk film olan Ossessione / Tutku,
Visconti’nin de ilk filmidir; filmin ilk yaris1 “yeni gercek¢i” sinemaya 6zgi,
ikinci yarisi ise “kara film” tiirtine 6zgu ozellikler igerir. Bir kadinin bir ser-
seriyle ihtirash agkini ve nefret ettigi kocasini 6ldiirmelerine dair bir hikayeyi
gozler ontine seren film, icerdigi zengin oidipal temalar baglaminda tartigilir.
Une Liaison Pornographique / Pornografik Bir [liski filmi, bir kadinla bir er-
kek arasinda salt cinsellik tizerinden baslayan fakat aska doniisen bir iligki
tizerinedir; filme dair tartisma, yakin iliskinin nitelikleri, filmde gegen répor-
toriin analitik islevi ve ilk sahne temasi tizerine yogunlasir. Amores Perros /
Paramparca Asklar Képekler filmi tig hikayeyi bir araya getirir. Kahramanla-
rin davraniglarinin kurtarma diiglemleri tarafindan giidiillendigini vurgulayan
ve bu diiglemin psikanalitik acilimini yapan Sabbadini, filmi Yunan mitoloji-
sinden Orpheus ve Eurydike’nin agk hikiyesine gondermede bulunarak tarti-
sir. “Eros ve Thanatos’un sapkin bir karigimi”, psikopatik bir karakterin yer
verildigi Le Boucher / Kasap filminde tutku ve cinayet, fail ve kurban temala-
rinin incelendigi bir eksende ilerlerken, Matador filminin kahramanlari igin
tutkulu bir iligki sirasinda birlikte 6lme istegi seklinde kargimiza ¢ikar. Sab-
badini, Vertigo / Oliim Korkusu filminde ise kahramanin icinde bulundugu
durumu “gekirdek karmaga” —anne bedeniyle iliskide bir tiir kara delikten
biiyiilenme, ¢ekim hissetme ve ayni zamanda bundan duyulan korku— teme-
linde yorumlar.

Altinc1 Bolum’de gozetlemecilik (skopofili) kavramini sorgulayan
Sabbadini, gozetlemeciligin iki tiiriinii tanimlar: “Ortiik gozetlemecilik” iz-
lendiginden habersiz olan nesneleri izlemekten zevk almay:1 icerirken, “dani-



sinema ve psikanaliz arasinda bir koprii: hareketli imgeler Xv

sikh gozetlemecilikte” izlenen, izlendiginin farkindadir. Sabbadini 6rtiik bir
gozetlemecilik 6rnegi olarak Rear Window / Arka Pencere filminin karakte-
ri olan Jefferies’ten soz eder. Krétki Film o Milosci / Ask Uzerine Kisa Bir
Film, toy bir delikanlinin (Tomek), erkeklerle fiziksel yakinlik kuran, fakat
yasamis oldugu hayal kirikliklari ylizinden duygusal olarak uzak durmay:
tercih eden Magda’ya yonelik agki tizerinedir. Filmde Tomek ortitk bir go-
zetlemecilik sergilerken, Magda’yla yasadigi o dramatik andan sonra bir de-
gisim olur; Tomek’in intihar girigiminin ardindan Magda da Tomek’in diir-
buintinden Tomek’in i¢ diinyasina bakmaya yonelir (Tomek’in “6rtik gozet-
lemeciliginin, ikisinin ortak damisikli bir gozetleyicilige dontistigii” kanisin-
dadir Sabbadini. Bu durum, Tomek’in Magda’ya olan agkinin, Magda’nin
Tomek’e agkina dontigmesinin habercisidir ayn1 zamanda). La Tarea / Ev
Odevi filminin kadin karakteri (Virginia) eski sevgilisiyle (Marcelo) tutkulu
iligkisini ve cinsellige dair sohbet anlarini ondan habersiz bir sekilde kame-
raya alir. Sabbadini bu durumda film izleyicisinin —Virginia ile 6zdegleserek—
ortiik bir gozetlemeci konumunda birakildigini vurgular ve ilk sahne deneyi-
mine kismen maruz kalmig, kismen de korunmus olan bir cocugun durumu-
na benzeterek tartigir. Filmin stirpriz bir sekilde ilerleyisi ise bir “film iginde
film” 6rnegini gozler oniine serecektir. Peeping Tom / Kadin Katili / Ront-
genci filminin psikopatik karakterinin (Mark) gozetlemeciligi ise sadistik bir
nitelik arz eder; gergekten kurbanlarinin igine girerek onlar1 yok eder. To-
mek’i (Ask Uzerine Kisa Bir Film) gidiileyen duygu ask iken, Mark nefret
tarafindan yonlendirilmektedir.

Hareketli Imgeler’de Sabbadini beyazperdeden izleyiciye yansitilanlar
psikanaliz deneyiminin ve kuraminin sagladig bir perspektifle yorumluyor;
sinema sanati iginde gelisen degisik akimlara yer vermesinin yani sira, film in-
celemelerini mitolojik oykiilerle harmanhyor, resim sanatinin ve miizigin izle-
rini duyumsuyor ve i¢cimizde degisik imgeleri harekete gecirerek zenginlesme-
mize katkida bulunuyor. Hareketli Imgeler, cocukluktan, eriskinlige evrilen
stiregte insanin i¢ diinyasinin sinemada nasil temsil edildigini betimliyor; bu
surecte, sinemada “golgelerin ve 1giklarin birbirini tamamlamasi” (Sabbadini,
2007) gibi, insanin karanlik ve aydinlik yonlerinin de birbirini tamamladigi-
n1 ortaya koyuyor ve sinemayla psikanaliz arasinda bir koprii olma iglevini
basariyla yerine getiriyor.

Hepinize iyi seyirler ve keyifli okumalar!

OzDEN TERBAS
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Tiirkce Baskiya Onsoz

I Ik olarak 2014 yilinda Routledge tarafindan Ingilizce basilan, filmler iize-

rine olan bu kitabin ¢evirisini oldukc¢a hos karsiliyorum. Turkiye’de son
zamanlarda ustiin nitelikteki filmlerin tiretimi ve psikanalizin gelismesi boy-
lesi bir basimi bilhassa vaktinde kilmaktadir.

Istanbul ve Ankara’da, psikanaliz ve sinemanin karmasik iliskisinin
onemli filmlerin sahnelenmesi ve tartigilmasiyla incelendigi birkag etkinlikte
yer almus biri olarak, Hareketli Imgeler’in sizin iilkenizde de terapistler ve
film arastirmacilari kadar; filmleri sadece eglence olarak degil, karakterlerini,
ruhsal egilimlerini, oykiilerini ve hikayelerini kesfetmek ve anlamak icin ay-
dinlatici bir firsat olarak goren herkes icin degerli olabilecegine inaniyorum.

Kitabim her biri 6nemli bir psikolojik meseleyi konu alan (6rnegin ¢o-
cuk gelisimi ve ask iligkileri) alt1 bélimden olusuyor. Bu meseleler, burada
farkli donemlere ait ve farkl tilkelerde ¢ekilmis konuyla iliskili birka¢ film
(gerci Uziilerek belirtmeliyim ki higbiri Turkiye’den degil) hakkinda psikana-
litik yonelimli diistinceler ve elestirel tartigmalar vasitasiyla yeniden degerlen-
dirilmistir. Birkag istisna harig, bu filmlerin biiytik bir boliimt sinema tarihi-
nin klasiklerinden sayilmaktadir ve dolayisiyla cogu Tiirk okuyucunun bu
filmlere agina oldugunu umuyorum.

Kitabimin bu baskisina basarilar diliyor, okurken keyif almaniz1 ve
okuduklarinizin sizi, bu etkileyici alana olan ilginizi daha ¢cok kesfetmeye tes-
vik etmesini umuyorum.
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