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Onsoz

Postkolonyal calismalara buyuk katki saglayan kargilastirmali edebiyat
profesorii Edward W. Said, muzigin de edebiyat gibi toplumsal ve kiil-
turel bir ortamda yapildigini ama ayni1 zamanda, varligi yadsinamayacak bi-
cimde bireysel performans, alimlanma veya tiretim sartlarina baglh bir sanat
olduguna isaret ederken son derece haklidir. Onu sasirtan nokta, sozgelimi
bir bestecinin eserlerini ya da klasik formun yapisini aragtirirken, bunlarin
fiilen ideoloji ya da toplumsal uzam veya iktidar veya bireysel egonun olu-
sumuyla baglantisinin kurulamamasinin yetkin arastirmacilarin elestirel dik-
katinden ka¢cmasi ya da bu baglantilarin onlar tarafindan fiilen son derece
az kuruluyor olmasidir. Said, hem piyanist-icract kimligiyle hem de yetkin
bir sosyal bilimci olarak miizik yazarligi alanindaki yapitlariyla boyle bir
elestiri getirme liksiine sahiptir siiphesiz. Nitekim onun da isaret ettigi gibi
Theodor Adorno, klasik Bati miizigi hakkinda bu biiyiik meselelere el atmig
son digtintr olabilir. Carl Dahlhaus, Adorno’nun ¢izgisini ustasindan daha
kapsamli bicimde siirdiirmiisse de bu isimlerin ¢alismalar diger miizikolog-
lar icin ortaya koyduklari 6nermelerle ylizlesmek ve en iyi eserlerinin teorik
genisligine ve bilgece kapsamina gipta etmekten ziyade, zaaflarina isaret et-
menin Otesine gegememistir.! Miizigin icinde tretildigi toplumsal kosullar,
tarihl kirilma donemlerinde ne sekilde etkilendigi meselesi bir tarihgi icin
olaganiistii bir malzemeyle karsilasmak anlamini tasiyor. Tarihi, yalnizca
yuzlerce yil oncesinde yasanmis olay ve olgulari, nihayet onlarin taniklari-

1 Edward W. Said, Musical Elaborations, (New York: Columbia University Press, 1991): XIV-X-
VIL
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n1 arsivin tozlu raflari arasinda gun 1s1gina ¢ikarilmaya bekleyen belgelerin
satir aralarinda kesfetmeye calismak arastirmacilar icin her zaman eksiksiz
bir tablo sunmayabilir. Ozellikle toplumsal tarih arastirmalarinda kiiltiirel
kurum ve kaynaklarin sagladigi bakis acisi zengin bir malzeme stoku ortaya
koyabilir. Ayni durum iktisat tarihi ve diistince tarihi ¢calismalar igin de ge-
cerlidir. Sabri Ulgener, Osmanl iiretim iliskileri ve iktisadi diisiincesi iizerine
yaptig1 ufuk acici calismalarinda divan siirini veri almig, boylelikle sairlerin
actigl kapidan Osmanl diisiince yapisinin beslendigi kaynak ve geleneklere
erigsmeyi bagarmugtir.

Agirlikli olarak Osmanli politik tarihi ¢alisan bir tarihgiye muzik
lizerine diigtinmeyi ve ¢alismay: cazip kilan bir¢ok etken olabilir. Her sey-
den 6nce akademik egitimini aldiginiz, teknik anlamda vakif oldugunuz bir
konuyu, asil ¢alisgma konunuzla bulusturabilmek cok da yadirgatici degil-
dir. Bunun yaninda kaynaklar ve belgeler tizerinden yuizyillar arasi seyahat
eden bir akademisyenin bu yolculugu o ylizyillara ait miiziklerle paylagmasi
yaptigi igi daha zevkli hile getirebilir. Paul Griffiths’un ifadesiyle zamandan
olusan miizik, zamanin iginde seyahat edebilir. S6z gelimi bir Beethoven sen-
fonisinin ¢alinmasi, iki yluzyil 6nceki zamanin tiim yapisini éniimiize getire-
cektir. Miizik ge¢misten bugiine bizlere sira disi bir dolaysizlikla ulasarak,
kendisini zihin ve duygularimiza kabul ettirir. Dinleyiciyi farkli bir ytizyila
tastyarak o zamani oldugu gibi yasatir. Bu sayede zaman icindeki stirekli-
likleri, diigtince ve duygu strekliligini anlatabilir. 18. ylizyil Osmanl toplu-
munun yasadigi degisimleri muizigin evrimi tzerinden okuyabilmek yalniz-
ca toplumun begeni kaliplarinin, zevklerin nasil degistigi konusunda degil,
zamanin ruhunu anlayabilme acisindan da benzersiz bir deneyimdir. Leyla
Gencer, bir roportajinda soyledigi rollerin karakterlerini ve i¢ dinyalarim
dogru yansitabilmek i¢in opera yapitinin konusunun gectigi yiizyili aras-
tirdigini, o konuda kitaplar okudugunu, donemin siirine ve kiltiir tarihine
daldigini belirtir. Bu yaklagim elbette muzigin iginde tiretildigi zamanin ve
sosyokiiltiirel kogullarin onun tizerindeki belirleyiciligine isaret eden hassas
bir tavirdir. Kantemir’in muzigi hakkinda ¢alisan birinin o miizigin uretildigi
toplumsal sartlari ve yapiy1 bilmesi, doneme dair bir farkindaligi olmas el-
bette sanatsal ifadesine yansiyacaktir. Bunun gibi bir tarihci i¢in portede sak-
lanmus taribin izini sirmek, farkl ytizyillar ve cografyalarda yasanan sosyal
ve iktisadi olaylarin muzik kiltiirt tizerindeki etkilerini anlamaya ¢alismak,
tizerinde calistigi toplumu ve donemi zihinde canlandirabilmede yardimci
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olabilir. Insanlar arasindaki en énemli iletisim araglarindan biri olan miizik,
boylelikle hi¢bir sekilde yasayamayacaginiz bir donemin ruhunu anlayabil-
menizi saglayacaktir. Bunun nedeni miizigi sekillendiren geylerin, tretildigi
toplumun kiiltiirel 6zellikleriyle yakin iligkisidir.

Portedeki yer alan ve o dili bilmeyenler i¢gin kaligrafik ve estetik gori-
numu diginda higbir anlam ifade etmeyen muzik, aslinda seslerden oriilii bir
kultiir evreninin en 6nemli anahtarlarindan biridir. Yahya Kemal’in Tanburi
Cemil Bey’in miiziginin daha once yabanci oldugu kendi kiltir evrenine
girmesinde en etkili vasita oldugunu belirtmesi bu agidan elbette 6nemlidir.
S6z konusu itiraf bize miizigin bir habitusu oldugu konusunda tekrar diisiin-
me firsati veriyor. Miizigin toplumsalligi onun igerigi tizerinde belirleyicidir.
Her kosulda iktidar iligkilerini anlamamizi saglayabilir. Mizik, iktidar tara-
findan kontrol altina alinip, ideolojiye hizmet eden bir arac¢ olarak kullanila-
bilmesinin yaninda iktidara karsi direnmenin aracina da donusebilir. Boyle-
likle bireyi iktidarin belirledigi kultiirel kodlarin 6tesine tagiyabilir. Bazen de
ulus devletlerin kurulus siireclerinde oldugu gibi kimlik insasinin birlestirici
unsurlari arasinda tasarlanabilir. Hangi amaca hizmet ederse etsin yasadigi
donemin izleri miizigin ruhuna igler. Kimi zaman statikonun destekgisi kimi
zamansa iktidarlara karsi direnis yollarinin unsuru olabilir. Devrimler ¢agi
Avrupa’sinda yasayan Beethoven’de ya da Risorgimento umudunun gercege
doniistiigii Italya’da, yaptigi operalarda kullandig: tarihi temalarla birles-
me siirecine destek veren Giuseppe Verdi’nin miiziginde donemin cogkusu,
umutlari, zaferleri ya da hayal kirikliklari agikga hissedilir. Feyruz’un mi-
ziginde Libnan’da yasanan trajedinin ya da umudun izleri goriilir. Tum
bunlar miizigi melodik yapisinin 6tesinde toplumun kiltiirel kodlarina refe-
ransla anlasilabilecek bir malzemeye dontsturiir.

1990’larin sonlarindan itibaren Osmanli siyasi kultiirti tizerine ¢ali-
san ve Tirk modernlesmesinin sosyokulturel seyri tizerine dersler veren bir
akademisyen olarak miuzikle iliskim hep ¢ok yakindi. Miuzik ve toplumsal
degisim arasindaki iligkiye dair ilgim ytksek lisans tezimi bu konuda yaz-
mama imkan sagladi. S6z konusu ilgi sonraki dénemde de siirdii. Ornegin
zorunlu dersler kapsaminda servis dersi olarak verdigim Tiirk Devrim Tarihi
ya da Uygarlik Tarihi gibi derslerde bilindik igeriklerin 6tesinde toplumsal ve
kultiirel tarih persektifinden meseleleri ele alir ve her ders sonunda yanimda
gotiirdugiim gorsel ve isitsel malzemeyi kullanir, “1930’lu yillarda biyiikan-
ne ve biiylikbabalariniz radyolari agtiginda hangi miizikleri dinlerlerdi, favo-
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rileri olan muzisyenler hangileriydi? Hi¢ disiindiiniiz mi?” diye sorardim.
Sonra da o yillara ait bazen bir film sahnesi ya da bir tag plaktan dénemin
unli seslerini, miiziklerini dinletirdim. Mutlaka 6grencilerimin izlenimlerini
ve tepkilerini takip ederdim. Bir defasinda 1950’lerin Tiirkiye’sini konusur-
ken Yurttan Sesler Korosu ve Neriman Altindag’dan bir uzun hava dinlet-
mistim. Ders sonunda kiirstintin 6ntinde biriken 6grenciler o kaydi benden
istemiglerdi. S6z konusu deneyim son derece heyecan verici ama bir o kadar
da sagirticrydi. Bu 6nemli sesleri ve miizisyenleri hi¢ tanimiyor olmalari ben-
de hayal kirikligi yaratmiyor degildi. 1970’lere dogru gelindiginde durum
degisiyordu. Donemin popiiler ya da politik igerikli muzikleri 6grencilerin
en azindan bir kismi tarafindan taniniyordu. Muzikler tzerinden Turkiye
ve Avrupa tarihinin gelisim stirecinin izini sirmek ogrenciler icin son dere-
ce Ogretici ve yaratici oluyordu. Fransiz Devrimi ve Napolyon tizerine ko-
nusurken Beethoven’in Eroica’sindan boliimler dinlemek, Tchaikovsky’nin
1812 uvertiirint kullanmak savasan ordular, buiyiik askerler ve diplomasi
masasinda imparatorluklarini kurtarmaya calisan yetenekli diplomatlarin
yaninda miizisyenlerin, sairlerin ve ressamlarin da bu sancili siirecin aktor-
leri oldugu gercegini hatirlamamizi sagliyordu. Osmanl diplomasisi tizerine
konugurken, minyaturler esliginde el¢i marsi ya da Ali Ufki Bey’de yer alan
ciilus margini dinlemek 6grenciye o dinyay: tasvir etmekte daha tesirli olu-
yordu. Ayni durum Ortadogu tarihi tizerine yaptigimiz doktora derslerinde
de gozlenebiliyordu. Nasir donemi Misir ve Arap diinyasinin birlesme ha-
yallerini sesiyle, miizigiyle kiiltiirel anlamda gercege déniistiirebilen Ummii
Giilstim gibi giiglt bir sanat¢inin varligi, 6grencilerin zihnindeki bir¢ok 6n
yargiy1 sorgulamaya agabiliyordu. Biitiin bu deneyimler miizigin toplumsal
tarihi tizerine yazma konusunda bir istek uyandirdi ve nihayetinde bu kitabi
meydana getiren ¢alismalar ortaya cikti. Stiphesiz ele aldigim ve hepsi bir si-
yasi tarih¢inin gozunden bigimlenen yazilarimin inceledigi konuda son sozi
soyledigi ve tiiketici oldugu gibi bir iitopik iddia s6z konusu degil. Bunlarin
hepsi bir donemi ve siireci anlayabilmek i¢in yanitini aradigim sorularin ne-
ticesinde kaleme alindilar. Belki olusturacaklari ilhamla bagka arastirmaci-
lar ve akademisyenler tarafindan da gelistirilecekler. Nitekim son yillarda
Turkiye’de muzikoloji konusunda yasanan ve yakindan takip ettigim gelis-
meler muzikbilimciler arasinda da meselelerin daha disiplinler arasi bir bakisg
ve zengin bir teorik okumayla ele alindigini gosteriyor. Dileyelim yakalanan
bu ivme sureklilik icinde geligsin boylelikle kulttur tarihi aragtirmalarinda
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miizikolojik kaynaklara daha sik atif yapilir olsun. Osmanl tarihgiliginin
uluslararasi alandaki en énemli ismi Prof. Dr. Halil Inalcik Hoca’nin uzun
ve verimli akademik yagaminin son yillarinda sanat ve himaye tizerine yap-
tig1 calismalar ve meclis kiiltiirti tizerine ufuk acici eserinin bagka tarihgi-
ler icin de ornek olusturdugu inkir edilemez. Osmanli’dan Cumhuriyet’e
uzanan suregte kiiltiir tarihinin ihmal edilmis basliklar1 tizerine yapilacak
calismalar muzik konusunda yeni yaklagim ve teorik tartigmalar: literatiire
kazandiracaktir. Iktisat, siyaset, din, toplumsal kiiltiir ve ideolojinin miizik
tzerindeki etkileri ancak ¢cok boyutlu ve disiplinler arasi bakis acisiyla ele
alinacak calismalarla yorumlanabilir. Ug boliim olarak tasarladigim ve Por-
tede Sakli Tarib ismini verdigim ¢alismamin amaci bu yolda kendi tiretimimi
okurlarla paylasabilmek.

Her calismada yazara ilham ve gii¢ veren, kargilastigi zorluklar: as-
mada motivasyon saglayan gizli kahramanlar vardir. Onlara tesekkiir ya-
zar icin zevkli bir gorev ve borgtur ayni zamanda. ilk olarak miizik tarihi
tzerine yaptigim caligmalarimi bir kitaba dontstiirmem konusunda bana
stirekli sorumluluk yiikleyen ve bunu aksattigimi disiindiigii zamanlarda
ise aramizdaki giigli dostluk ve baglihg kullanip agik¢a baski uygulayan
cok degerli dostum, hocam Prof. Dr. Nuray Mert’e tesekkiir ederim. Nuray
Hoca gibi uzerimde baski ve sorumluluk olusturup, siirekli olarak bana bu
kitab1 yapmam icin cesaret veren degerli dostum ve son yillarda miizikoloji
konusundaki ¢aligmalarini ilgiyle takip ettigim, beraber ¢ok keyifli kiiltiir ta-
rihi sunumlari yaptigimiz sevgili kardesim Dog. Dr. Bilen Igiktag’a tegekkiir
benim igin zevkli bir gorev. Hemen her ¢caligmamda bana gorusleriyle katki
yapan, birlikte akademik hayata ilk adimlar1 attigimiz, zor ve giizel giinleri
asarak bugtne geldigimiz degerli dostum Prof. Dr. Adil Baktiaya’nin degerli
gorus ve onerileri de bircok agidan bana yol gosterdi. Ne kadar tesekkiir
etsem az. Var olsun. Birlikte ortak dersler yaptigimiz, muzik ve kiiltiir ta-
rihi konularinda Istanbul’un muhtelif yerlerinde iz siirdiigiimiiz, geng ve en
verimli olacagi donemde kaybettigimiz ¢cok degerli muizikolog dostum Prof.
Sehvar Besiroglu’yu miizik konulu boyle bir ¢aligmada sevgi ve saygiyla an-
mak benim i¢in hiiziinli ama ayni zamanda yerine getirilmesi gereken bir
gorev. Yillar once bana hazirladigim yiksek lisans tezini buyik bir ilgiy-
le takip edilen dersinde sunma firsati veren, her firsatta beni destekleyen,
akademiye adim atmamda itici gii¢ olan saygideger hocam Prof. Dr. Biilent
Tanor’u de saygi ve rahmetle aniyorum. Bilingaltimda onun bu tesvikinin
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¢cok onemli yeri olduguna inaniyorum. Ayni sekilde muzik tarihi sunumlari-
mu farkli platformlara tagimamda cesaretlendiren, boylelikle daha gortniir
olmasi i¢in firsat yaratan ¢ok kiymetli hocam Prof. Dr. Fatmagiil Berktay’a
tesekkiirlerimi sunuyorum. Bagim teknolojiyle her sikistiginda imdada yeti-
sen, yaptigim mizik tarihi sunumlarinda icten destegiyle yanimda yer alip
isi daha gik bir hale getirmemi saglayan, kitabin hazirlanma siirecinde adeta
bir editor gibi buytik titizlikle ¢alisip, destegini esirgemeyen sevgili 6grencim,
geng meslektasim Ugur Altuntas’a ve fevkalade icrasi, engin bilgisiyle dersle-
rimizi tesrif eden kiymetli kardegim, meslektagim Dr. Bekir Sahin Baloglu’ya
tesekkir yine yerine getirilmesi gereken zevkli bir gorev. Her zaman oldu-
gu gibi bu kitabimda da gorsel igerik konusunda yardimlarini gordigiim
cok kiymetli agabeyim Ersu Pekin'e siikran bor¢luyum. Bir 6zel tesekkiir
de Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari editorii kiymetli dostum Cem Tiiziin
ve kitabin hazirlanmasindaki 6zeni ve igten yardimlari i¢in Gorkem Didem
Oztuncer'e... Her zaman oldugu gibi yakin ilgi ve 6zenleri icin sitkranlarimi
sunuyorum. Dostlarimin ve beni her zaman daha iyisini yapma konusunda
yureklendiren 6grencilerimin beklentilerine kargilik verebilmek en buiyiik ar-
zumdur.

Namuik Sinan Turan
Istanbul-Subat 2022
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TSMK A594, y. 106b.



1

Teori ve Giindelik Yasamin Pratigi Arasinda
Erken islam Toplumunda Miizik

New York’ta yayimlanan 12 Aralik 1928 tarihli Telegraph gazetesinde
yer alan bir haber oldukga ilgi ¢ekiciydi. Buna gore 13 Aralik 1928°de
yani bir giin sonra eski Mekke emiri Ali Haydar Pagsa’nin oglu Serif Muhid-
din’in verecegi konser duyurularak sanatginin eski bir Arap enstriimani olan
ud ile resital verecegi ve ayrica cello ile klasik miizigin 6nemli isimlerinin
eserlerini seslendirecegi aktariliyordu.! Haber dikkat ¢ekiciydi; ¢tinkii Serif
Muhiddin Bey, Isliam Peygamberinin otuz yedinci kusaktan torunuydu. Orta
diizeyde bilgi sahibi bir Amerikali i¢in durumun sunumu son derece oryan-
talist bir algilamayi gosteriyordu. Onlarin gozinde bir Misliman prensin
miuzikle ugragmast hem Dogu hem de Bati muiziginin repertuarina hakim
olmasi sasirtict gelebilirdi.2 Targan’in varlig1 yizlerce yillik bir siir ve miizik
geleneginin modern ¢agda tecessiim etmis haliydi ve Islam kiiltiir tarihi {ize-
rine okumalar yapan birileri i¢in bu kokli gelenekten haberdar olmak hig
de sagirtic1 degildi.3

1 Telegram, New York, 12. 12. 1928.

2 13 Aralik 1928 tarihinde Town Hall’de gergeklesen konsere aralarinda Godowsky, Heifetz,
Kreisler gibi 6nemli sanatgilarin bulundugu dinleyiciler buytk ilgi gostermis ve Targan “Ud’un
Paganini’si”, biiyiik bir virtiioz sanat¢i olarak nitelendirilmistir. Bu konuda genis bilgi icin bkz.
Bilen Isiktas, “The Innovative Nature of Serif Muhittin Targan’s Music”, Journal of Turcologia,
vol. 8, nr. 15, (Paris 2013): 43-53.

3 Jean-Claude Chabrier, “Serif Muhiddin Haydar Hasimi Targan, Luthiste et Compositeur”, His-
torie économique et sociale de I'Empire ottoman et de la Turquie, ed. Daniel Panzac, Peeters,
(Paris, 1995): 767-774.
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Islam oncesinde Arap-
lar arasinda miizigin yerine
dair ¢ok farkli yorumlar var-
dir. Eski Arap toplumunu
yalnizca gogebelik tizerinden
okuyanlar yerlesiklerin ak-
sine gogebelerde hayat ko-
sullar1 geregi, 6rnegin asiret
kavgalarini, yagma ve epik
temalar1 iceren siirin gelisti-
gini ancak muzigin gelismedi-
gini ileri surerler. Buna gore
yerlesik topluluklarin sana-

tinda, toplumsal ilerleyisin ve
Resim 1.1: 13. yilizyilda yasamis olan Yahya ibn Mahmdd  ¢inge] degerlerin biitiin hAlin-
al-Wasit’ye ait bir tasvirde mizisyenler. de eelistizi verek etigin verek-
gelistigl g gin g
se sanatin, mitolojik bir kadro i¢inde yapilandigi goriilmekteydi. Dolayisiyla
gocebelerde heykel, resim, mimari gibi alanlarda gelisme olmazken, miizik-
te, Ozellikle siir ve soz sanatlarinda biiytk bir ilerleyis goze carpmaktaydi.
Buna en tipik 6rnek asiret gelenek ve goreneginin biitiin degerlerini yansit-
masiyla bir ayna gorevi goren Arap Edebiyati idi.* Ancak miizik siirin golge-
sinde, daha geride bir noktada kalmist1.> ibn Haldun, Mukaddime’de Islam
oncesinde Araplarin siirde ilerlemis olmalarina ragmen miizik alaninda zayif
kaldiklarini su sekilde aktarmaktaydi: “Gogebelik tabiatin sevkiyle, sarki ve
siirleri terane ve namelerle develerini yiiriitmeye tegvik eder nitelikte vezinli
sozlerden ve genglerin 1ssiz sahralardaki bu kabilden sade ve basit olarak
soyledikleri sarkilardan ibaretti. Onlarin bu sade ve basit nameleri, def, ney,
kaval ve duidiik gibi aletlerle birlikte ve raks esnasinda terenniim edilen hafif
sarkilar kabilinden olup, bu sarkilar tabiatlarinda hafiflik meydana getirir

ve neselendirirdi.”®

4 Ilse Lichtenstadter, Introduction to Classical Arabic Literature, (New York: Schocken Books,
1976), 21-22, Hamilton A. R. Gibb, Arabic Literature, (London: Oxford University Press, 1974):
23-31.

5  Julian Ribera, Music in Ancient Arabia and Spain, (California: Stanford University Press, 1929):
31-32.

6  Ibn Haldun, Mukaddime, ¢ev. Z. Kadiri Ugan, c. 3, (Istanbul: Milli Egitim Bakanlig Yaynlar,
1989): 433.





